Edition Schott Clarinet Library - Klarinetten-Bibilothek

Carl Maria

Grand Duo concertant

for Clarinet {in B") and Piano
fur Klarinette {in B) und Klavier

opus 48 (Y 204, Welv P 12

Mach dem Text der Cai
I:rJllrrJ from Carl Marls

o
Qf° ¢

\\
O
O
»

>

v

i s i ’l! SCHOTT

Hainz - Londen - Berlin « Aadnd - Mew Yark - Panis - Prag - Takya - Toramto
T T 07 SCHOTT MALKIE Gmbel & Co. NG, Maing - Primed in Car nany




Vorwort Folgende Quellen sind fir die Konstitution des Notenr-

textes herangezogen worden;
Praktlsche Ausgaben suf der Basis von kritlschen bels- 1, Die autographe Reinschrf
sten den Herausgebers stets mit einem schischten Washirgton, Library of
Cewlssen: Zum elnen suggeriert der vorliegendes Not AL 300 8h WA O
entext eine Genaulgheit, die oftmals schon durch die
werschledenen Quellen nicht gegeben st Zum ande- g Hiie e
ren bleten sle elne entschlackte” Verson, fred vom Endd d
Ballast der Lesarténverzeichnisse, die die Enticheidun fnttart lear
gen des Herausgebers jedach erst rechifertigen baw Barlin
e g_.gf, auch relativigren Fir &ln EEhausnes Erudium [
der Sachverhalte s& daber das sntsprechencds Kapitel 1

in Serle Wi, Band 3 der WeherGesamtavsgabe nach
driicklich empfuhlen

Zur Entstehung des Werkes

Weber hat das Grand Duo In enger Zusammend
mit seinem Freund , cem Kianpettisten Heinn
Baermann, komponiert. Wie Ll viel

ken Webers entstanden die Siites
Relhenfolge, d. h. zuerst da
Tagebuch am B. lull 1815 mit Ba
Abend des 1. fuli folgt:

Die erste Yeshingd Ll
durch YWeber und
privaten Hahm

\0 dis yermetich Ende

i Schlesinger angeker

9 i o .:i r und i gleichmasiger

e teilung heschrieben, Als Quelie lag

i Fllch die autographe Reinschrift Webers

ler Hopist ubernahm micht nur die

Besetrungsangaben und Satr- bew

pobefeichrungen wittlich, sondermn folgte auch

en mit graphischer Genauigkeit der Vorlage.

ber hat diese Abschift sehr grisndijch durchgesehen

rahiioze Details der Dynamik, Agogik, Artikulabion

net Phrasierung argant, wahrend er - wie auch bei

snderen Werken — die Richtigkeit der Tone offensicht-

lich kaum kontrolberte. Im direkten Vergleich der

Juellen meigt sich, dass Weber die Kopie wohl ohne

= Rickgritf auf sein Autograph bezeichnete, da in

tin entstand. etlichen Einzalheiten unterschiedliche Bezeichnungs-

FEACE SR weisen festrustellen sind., Als unmittelbar for die

_ _ Antertigung des Drucks gedachte Vorlage enthalt

L r_ right i diese Handschrift das Werk in seiner definitiven Form.

el i Ca sweifelbaft bleibt, ob Weber Druckfzhnen korri-

e __I-_:l Motembexteg giert hat, und andererseits der Stecher im Erstdruck

tufe, cer Reinschrift einige Details des Manuskripts ungenau wiedergibt

= = Einblicke in Webers bzw. missverstanden hat, stellt nicht der Erstdruck,

Arbeitsweise geben (vgl. W'EGA 1""'”3' 5. 173-181). sondern diese Stichvorlage die Hawptquelle fiir die
Edition des Werkes dar.



3. Der Erstdruck bed Schlesinger:
Berdin: Adolph Martin Schiesinger, Plattennurmmer
223" M1817Y; ohne Opuszahl auf dem Titelblate

Im Wesghelch mit der Stichvorlage findet sich [m Erst-
druck zwar eine verhdltnismilig geringe Zohl von
Ubertragungsfehlerm, allerdings wurdes etfiche Anga-
ben zur Dynamik oder Artikulation aus der Stichvardage
nicht dbernommen, Wiein vielen Schlesinger-Drucke
dieser Zeit wurden Webers staccato-Striche nabezu
durchgingig als Punkte Obertragen, Nicht aul Misove

standrlsse oder Frele Interpretation runickgehsnde
Anderungen baw, elgene Zutatén des Stechess sind
dagegén dullerst seften

Zur Druckgeschichte des Werkes
Baermann-Ausgabe

Wie bei fast allen Kammermusilogeshe
man  guch beim Grang Owue, dzs bzld sum
repartoire der |anmetiste

warrene Dnickgeschicht

der Uberlisferung bilden dal
Hause wvon \Webhers Herln
Martin Schiesinger, i
MAgritr und ger Nachio
gestellt wiiro:
lieterene i
Ausgaben

i O s |

BN Umgean-
iker fm 111 Satr bei Sech-
s T 13/54) oder
durch Eimugung kleimriami-
i ~Ealep sy @k Lz fula g 8 =lge] et

Den ven Weber bis zum Ende des 111 Satzes (T, 2366}
aufgesparten Effekt der gegen die Taktschwerpunkte
pesatrhen Akzente Eta Rat-Brsrrmsen haroie: kalny
ersten Aufireten de

angebiracht, du Begl |

{ungshertlch

4 owichile war
£

nanten der Artikulation

simed mlpy Indiz

legenden Edition und zu einigen
islhigsanderhsiten Webers

n der Meuausgabe folgt soweit maglich
gillgan Hauptguellen nach den Prindpien der
helA, Erganzumgen in Ueereinstimmung mit anderen
Juellen erscheinen in ronden, Zusatze des Heraus-
igen Klammern,
Es It #i bedenken, dass nicht bezeichnete Siellén
seften wirtlich zu nehmen sind brw. eine vorherige
Artikulation nicht automatisch auler Kraft setzen.
Vielmehr kinnen solche Takie teilweise in Anlehnung
an Paralipfitakte interpretiert oder im Sinne der bei
Weber hiufig zu beobachtenden Tendenz zu Varianten
bezeichnet werden. So liegen z_ B. in Satz | die Uiber-
tragung der staccati auf die rfH in T. 139.und T. 161
analog der vorangehenden Paralielstelle sehr nahe. Die
vom Kopisten in der Stichvorlage baw. von Weber hau-
tig verwendeten Ton- oder Akkordrepetitions-Kirzel
wurden in der Regel baibehalten, aber aufgeldst, wenn
dadurch Verunsicherungen auftreten kénnten:
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Cie rhythmische Bezewhnung von Vor- und Nach-
schldgen zu einzelnen Moten oder Trilfern weicht zwi-
schen den Quellen, aber off auch Innerhalb efrar
Handschriften ab, Weber bevorzugt bei Vorschldgen
aus Elnzelnoten die Form I, bel rwel oder mehr Tonen
unmabhingig vom Metrum die Wiedergabes in 32tein
Fir Appoggiaturen verwendet er neben der Form J
auch gewidhnliche kleiner notierte Achielwerte, De
Hﬂp'ﬁt irbernahm die Vo h'.!lﬂ':’- meatst von Welier

Die elgentbmlichen Bogenflhrungen wurden als Chy
rakteristikum Webers bewaht, sie fubien aber steflen
welie zu einer sperrig! wirkenden Wiedergabe de
Matentextes, die dle Interpretation des Lesenden he
avsfordert. Durch Weberd unpeiaiig und unednhetll
che B{Jgfl‘l"il‘ri‘l.ll"le_ Hgst sleh beim Reendo-Thema s |
atzes nicht bestimmen I
Abwelchungen Absicht sind oder zumindest 1ol
Auf Nachlissigheiten in der Netletung oder ; i
Unterscheicdung von Artikulations- und Phrasierun
b-ﬂgtn. beruben. Auch heim Aufgrellen

i AAIEEReEll T, 13I8 (48 cohwe | k
Ciifferensia Ung beabaichiipt v

I b e yleld

daher hier die Bagen min de
Hslon der Varlage wiedsigep
hehutsamse (gexenniel
|."-..|-'|=.-.|'=_.I-.._ wErerEril=l
LT e L L Ll
Pl e B, uechla
Phraslerungsl

i IACEUERT aesidrts
R osind Punbet 1558t sbeh bl
ahathien und wurde

1 iriLE Hedbar = bethehalten

Der Kopist der Stichvorlage hat die Striche Webers zu
Punkten vereinheitlicht; die dort zugesetzien Striche
cled Macktrirs Wakars dia dusp e Pelosladamie

J_n._:l..l'r;.h,-'llr-'ll n FPunste L
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falicts i Fwwel FOrTmen
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melispy Bl lamgen Molshnwerien
fendefung _'| Bedenken st
lber el el T Agsuin e
i 2% W Wl

tograph Dbermammensn Akzent

Mleds gibt auch

den vom Kopisten

pich #ine ldngere, dber die pesambe
reichends dechescendo-Gabel
,"||_J:|r"|| b akber ersetzt e den Alzent
neeEn Hand durch @in gy
vebiers Klavierschreibweise weicht imsofern von der
n-Motierungsform ab aks er vielfach bekde
teme fui Daritellung des musikallschen Verlaufs
baw, der StimmifGhrung nutzt, Die hiufige MNotation
helider Hirde in &lnem ";!,ll.-lzm [z B. Satz |, T. 126#H.)
iler das Farlsetzen begonneper Flguren im je anderen
fz, B Satz |, T 186f, oder 1981) dienen also der
besseren Obersicht Ober musikallsche Verlidufe und
winrden vom Hg, beibehalten. Pedalarnwelsungen hat
Wieber pur im 10 Satz du den portatf in T, 371, und T,
51 sowie im |11, Stz T 217, singetragen.



wihrend in den beiden letzten Fillen dle akkordische
Ausfilllung eines G-Dur-Elangs baw. die Repetitionen
élnes B-Dur-Septakkords als Klangflache durch dis
Aufhebung der Dampfung gestlitzt wird, soll Im ersten
Belspiel offensichtlich die hohe Lage der fH in
dhnlicher Welse kianglich hervorgehoben werden
(Webers Brodmann-Fligel hatte auBer dem Damp

fungspedal noch &in uma-cords-Pedal, sinen Fagolizug
SO &n Pfd.l'.l-l:}-pﬁ_’:d.':l, kigr didrfte dber noe dlis Auf-
hehung er D.impﬁJnE bBerelchne! seln) Der Pecdal-
wechsel st hler vermutlich durch digs Bdgen mir
bezelchnet

Die Aufidsung der Klrzel 2ur Bezeichnung der 321#|

Tremoli [ Finalgatz T, 1250, ¢t in untepsebledlic lar
Weise r'r||:|£|4|:'|"|. wihe dies auch die verschiedenen B

tanen des Werkas |:le*|1?___'e_-"

Preface

lwavs burde

LAg The TN perior-

Inpether foliowed on 2
The shetching out

i e w e (L BeveTieiiL was il dode
until late in the following year. On 5 November 1816

Die Motation alternativer Tone flir die erste Takthalfte
von T. 126 der Klarinette In 5atz | hingt méglicher-

psliaa wll Iectrommankaptacrhnlorhas Danahaphaitas

TUEGEMTMER, WOhE| oty

sondern die Falgs der e
.I_:_lu:r..“ L1 lail
mnfangsteal oer
i LiFcEeE il ¥ op

VIS LT 1

&0 Adio, e St

| ubakished |'-:|-'

frag ot af bars 53128 of the flrst
abily weritten in Bedln al the beginning
& beEpt in the Slaatsbitiiothes Fu
frr Kpitiichecity tshell mark: Mg, ms
@ L o Weber 43 this needs $o be avalugtad
Eart ot wnial was |1|:--.|||'.'|.'|i'!-|':.- J |:-::|1":'.|::-|-E-[-E~ draft wer-
i3 i This movemenl |:|a-n1in;:|~\.|_-|;:| in Betlie In the
wiluma of 1816, In this drafl versiop Weber Includes
nurmErus indications regarding dynamics, articulation,
jprhrasing and performance, though some of these weré
nal carried aver inta his own autegraph fair copy, This
fragment wasd not use] A basis {or the prﬂ-ﬁﬂﬁl SLOME,
II'-|.-|..|_;|I A% a ;.lrr|1|'|'||r‘|.1r_:,l o the falr Copy this source
contalns some Interesting wvarlants which give an
fratght into Weber's working methods (see WeGA
Vi3, pp. 179-1817)



The following source docurments were used as the
basis for this score

1. The autograph fair copy
Washington, Library of Congress, shelf marl;
ML3I0.8b WA Op. 48

Thisautograph score was written oul for Weber's own
reference archive and i dated at the end of The fondp
"Munich & July 18157, but &t the eadlest I cannol
have been completed until November 816 (n
Berdini?),

The few cofreetions hat AppEar i e e sy
writhen .'il,.l[-r_lgmi_'lil seore were proBabily made o the
process of writing the score, as very [Ittle space 16 11
As im the othér scores That

archive, thersare vary few Indications of dynnm) nd

§
I--"'.ll"lil‘l wirtale ol leie 1y

artleulation ‘|h1r|||_'|+'|:.* erauEhl, 10 misem |
i "Cambala” |'||.'.Irll."|'l: el ) 16 Specifiel, 1
ment [ a cifferent specification of *M

In wiew of s arckiva ALt
g anly as a comparakive source |
tean, 1T adso provedes winaont n

PALE

2 The ERERIVE! S e
WiEmR, St rel |

col |t stell mas)

LIS A=

| e Tarm . Since |

wret ted the 'printer's

raver reprodiced some

mprecisely and misunder-

S s the enigraver’s copy-bext, not the first

edltlnn that constitutes the principal source for the
present edition of the work.

3. Schlesinger's first edition
Berlin: Adolph Martin Schlesinger, plate number

“?ﬂ_:'q" FIRTTY o meiie miimsbae an tha fitla.nama

1 Gtk N W it B
edltyan Cantal

& LINTETESE

AT i Srmann’s

ol o Dy thE GETTE
it lires :'.-I [oi InCe
15 et Wledd pp 1540

to vambus parficulas-
1d efroes)
ndluced a new edition of
= new edition of Weber's
Cesammiausgabe
efully studied the piapo part ip the
mous Schlesinger edition, removed outstanding
ri and browg iboul some darfication of the
it through his method of notation; he afso
the solo part with detailed markings. While
i thiz accasion he efrained from making alterations
tm the pitch or duration of notes, the edition is strewn
with markings prescribing articulztion, phrasing and
dyrnamics. [0 particular, numerows accents and crescen-
do-decrescendo. patterns, mainly one or two bars in
length, have been added. |n some cases fegato slurs
have been changed into staccate markings {for instance
in the first movement, bar 47H. or in the semiquaver
figures in the clarinet part in the third movement, e.g.
bars 13/14}, Occasionally, too, siaccato passages are
interrupted by the addition of short slurs.
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The efiect created by the setting of accents against the
strong beats, which Weber saved until the end of the
third movement (bars 2361}, 15 brought farward by
Baermann to the first appearance of the grazlos [des
e bars 68ff.), At the start of the slow movement In
bar 5 of the clarinet part the marking “con duolo” |4
replaced with “can futlamema® and in place of the
decrascertdo beginning at bar 83 Bagrmann initlally
marks & erescendo. The “ritard.” in bar 147 of the first
moavement i3 alse an additlon. In the third movement
Baegrmann attempts to glve greater précision to the
coptinuations of the clasinet trills o bars 1961 and
200f, which are nab cledr i Weber's aolation, by
adding a quaver grace note b befors bars 197 and 201
respectively

['Jﬁp:ti.- these ||iE_|'|1"|-I detailled specificalio | (LT

lation and dynamics, running counter B the musical

texl a5 heinded dower 1o ws, the nlmiber of Bas

infervenlons In The |:-||".¢-nl iRStARCE 1% Rl
parison with those in his adikle
warks, The Baspmann &l

ak the basis for Fresh arrangement

of the work and thus had o
R GL wr -|:- B P I T
=il &ditian oes bacl i

[ e ATk ALLSaE A
than will pat hat 1

i | LEr-

parallz| passages o0 in line
i wsing varants: For

it it seems obwvious that

nad over to the rh, in bars

132 and 161 to mah:h the preceding parallel passage.

By and large, the shorthand devices indicating repeti-

tisns of notes and chords which are often used bath
h|.'| Wlahas apel By tha a"p".ﬂl.lli:ﬂ i Hha AR mPaLGs e i

tests have he

I full, hossever, i

have crelited unnecs
The rhvthmic vilue

\&‘°

15 AR I'.'iullll:u
repeated o continuous
el contRlently wseg
ekl Bars At thimes

f "'|:|I|||ir--|.l.1r
i oEflapping of contlguaus) siurs, |n
s should not e milswead as isd|cats

for articulation, This

| i sechior
Thd| it by the varialions in the potation of
| i LENCe -'--':-'-.r"'.r.||l|r nedg (sed fies q-::.-|rn|.‘|-|1:
i jrlames wrlting In bard &4, BB, 1260 and 259f
cyament, bars 9ff. and F1H in the second
vl By 163 1o the third movement)
Further problems arlse with Albertl-style accompani-
ment fgures (eg first movement, bar 2501, where
e i |||-|_:.'l..-|:u'. il of warlabls EEﬂEl‘h I the ik,
merely Indicate fegato playing, while the Imprecisely
placed slurs at the beginning of the second movement,
s 5 and 81, merely indicate a portate. The use o slurs
spanning rests and of open-ended slurs in repeated fig-
ures such 45 those In the third mavement, bars 61-62,
i or bars 147-150, lower system) demonstrate par-
Heulaely clesrly that these slurs merely Indicate o way
of playing and are not structural markers,



The precise significance of the distinction betwesn
daots and vertical strakes in Weber remains unresolved,
Bt the distinction iz agaln found In the Graod Dog and
— to the extent that it can be cleary established — Is
retalned In this editlon. The copyist of the engraver's
copy=text. (sed dats throughout, the added vertical
strokees are later entries of Webers, mast of which
were then amended to dots before printing. Weber's
ise of a vertical strake at the end of a <lus = alio &
distinctive featuré of ks notation. |1 seems clear That
the purpose |5 to Indicats a shortening. of the note
value, The same 15 tree of the vertical strokes af the
beginning or In the middle of the slur, Tor ssample In
the first movement, biarg 253-254_ |Lh

Within Weber's indications of dynamics, which leaw
many gapi and are sften difficull 1o pues, il

ings of accents are sometimes dlfficult to Inferp
ton, a8 thelr sire mitkes them I
fraorm decrescendd hdlrplns, Even imrmed ol

sive, motivically identical pass.
e
]

arLEly chisti

i
fl—lrrl'll'-.lI as Tar instands [n the
movement (e Hhe lsngth of
bar 212 ol the engraw
w@en i bar 214 Both an

it ndeEs [he editors hay

thetr respective

iar 20T

L1t lerdm ] Ghdide Irorm This
flest moverment, bars
=l thils desire 1o make

clear the sequence of musical events and have been

retained |m the present edition.
Weber supplied pedal markings only &t the porfali in

brarg ITH and B1 In Hha qaraad pasuassant and la boae

217 im the thip f |
raksing the damper

chardal narity il

capinth chiore
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Erut Holbstraker
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