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The Six Sonatas and Partitas for Solo Violin, BWV @01-1006 by J.S.
Bach

In 1720 J. S. Bach was in the service of Prince Lpold of Anhalt-

Cothen, serving as his Kapellmeister. Since the ad of Anhalt-

Cothen was Calvinist, Church music was limited to @ngregational
psalms and hymns. Bach’'s work during this period ensisted of
writing chamber music for the Prince, who was an amomplished
violinist, gambist and harpsichordist. Other worksfrom this period

include the Cello Suites, the viola da gamba sonaathe Flute
sonatas and the partita for solo flute and the Orclstral Suites.

The “compostional” manuscript of the solo sonatasrad partitas has
been lost, but a fair copy was made by Bach in 1720ith the title
“'Sel Solo - a violino senza Basso accompagnato Hro Primo da
Joh. Seb. Bach ao. 1720" It would seem likely thahe “Second
Book” of these unaccompanied works would be the Si€ello Suites
and the Violin sonatas and partitas were composedelore the Cello
Suites, although this cannot be known with any ceatinty.

ript).

Each sonata contains the same series of four movemt® an
“improvisatory”, elaborately ornamented Prelude, a Fugue (-the
complexity of which increases significantly from tle first to the third
sonata, the Fugue of the C major sonata being ond the longest
fugues ever written by Bach), a slow movement in eontrasting key
and a final allegro which use running sixteenth-na figure which
create implied harmonic and bass movement throughlight changes
in the motifs used.

It might be surprising to some to have transcribedobvious multi-
voiced works (especially the fugues) for an essealty monophonic
instrument (putting aside the use of multiphonicsdr this discussion).
It should be noted that although the counterpoints clearly written
out in these works, and in spite of the position ofome theorists
(notably Albert Schweitzer and Emil Telmanyi, the baroque bow
could not
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sustain more than two strings at once without tonalistortion. It

would seem that the Triple and quadruple stops weraot actually
meant to sound as written, but were intended to ba guide for the
musician to “suggest’ that the sounds were continag through a
subtle use of agogic accents, attack and dynamicating. As the
concepts behind “Baroque” art stem from the theatrcal church
decorations and conventions of the Catholic Countereform, the
idea of using artifice to suggest a multi-voiced ¢ure using a
monophonic instrument may actually be considered tde “more”
baroque. In any case, sensitivity to acoustics amallowing notes to
sound will enable the performer to create the desad illusion.

The Partitas do not follow exactly the usual ordewf dances for this
form (Allemande, Courante, Sarabande, Pair of minuts, bourrées or
gavottes, Gigue), but use the basic idea of a seyieof dance
movements. In the B minor partita, each movemensifollowed by a
double or variation which follows the harmonic framework of the
original. In the D minor partita, Bach adds anothe movement to the
usual order of dances, a monumental Chaconne whichises a

trumpets and tympani).

It should be noted that according to Bach’s studeniohann Friedrich

Agricola, Bach himself often improvised on the keybard using these
works as a basis. As Bach himself was famous faahsforming the

music of others, making modifications or adding oraments can be
imagined if one uses a great deal of intelligencelhe idea of “fixed

music” or even “fixed notes” was not an accepted cmept during

Bach’s time, so transformation can also be seen aging part of the

natural process of performing these works.

Paul Wehage
November 8, 2006
Lagny-sur-Marne, France
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Les Six Sonates et Partitas pour Violon Seul, BWV 1001-1006 de J.S.
Bach

En 1720, J.S. Bach est au service du Prince Ldapéhhalt-Céthen,

en tant que “Kapelmeister. Dans cette cour cawn la musique
d’église est limitée aux psaumes et hymnes char@esa congrégation.
Les ceuvres de Bach pendant cette période sonttieisement des
oeuvres de chambre écrites a lintention de sontrengprincier,
violoniste, gambiste et claveciniste accompli. u¥as ceuvres de cette
période sont les Suites pour Violoncelle seul,desates pour Viole de
Gambe, les sonates pour flate, la partita poue fi#ule et les Suites pour
Orchestre.

Le manuscrit original des sonates et partitas poalon seul est perdu,
mais Bach a copié un exemplaire en 1720 avec re 'tei Solo - a
violino senza Basso accompagnato -Libro Primo da $eb. Bach ao.
1720" 1l semblerait logique que le “deuxieme éiyde ces ceuvres sans
accompagnement serait les six Suites pour Violdmetlque les Sonates

o de tmisres,
nate @'Egl efrey
r Bacly pour mstr

clavier) et les trois partitas (ou “parias”, sel®ach dans le manuscrit de
1720).

Chaque Sonate est composée de la méme successioguale
mouvements : un prélude dans un style improvisérigtement
ornementeé, un fugue (la complexité de ces fugugmante avec chaque
sonate, jusqu’a la fugue de la sonate en Ut, uaellis longues oeuvres
sous cette forme jamais écrite par Bach), un moew¢rnent dans une
tonalité contrastante, et un allegro-final en deutroches qui crée une
structure harmonique par les transformations degsndilisés.

Il serait peut-étre considéré comme paradoxal aayer des ceuvres
polyphoniques (surtout les fugues) pour une imsémnt habituellement
monophonique. Il est intéressant de noter quegméalécriture en
contrepoint strict de ces oeuvres, et malgré Iésscemises par certains
théoriciens (notamment Albert Schweitzer et Emilminyi), I'archet
barogue n’est pas capable de soutenir plus denmiges a la fois sans
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distortion tonale. Il semblerait que les accorddrdis et quatre sons ne
seraient pas joués tel quel, mais comme une indicgtour permettre
aux interpretes de suggérer cette écriture aveawsage subtile des
accents “agogiques”, les attaques et les gradigatignamiques. Etant
donné que les idées derriere l'aesthétique “Baroquehnent de la
théatralisation de la décoration et les conventibmda Contre-reforme
Catholique, lidée d'utiliser [lartifice de suggéreune texture
polyphonique par une instrument monophonique pduétee consideré
comme plus “baroque”. Dans tous les cas, une apprasensible
utilisant I'acoustique et une attention aux attagqpeur laisser sortir
certaines voix aurait l'effet désiré si linterpgétfait la recherche
nécessaire.

Les partitas ne suivent pas l'ordre habituel dassds pour cette forme
(Allemande, Courante, Sarabande, Paire de minuebsirrées ou

gavottes, Gigue), mais prennent la forme d’uneestét piéces en forme
de danse. Dans la partita en Si mineur, chaqusedast suivie par un
“double” ou variation qui suit la trame harmonigeeacte du mouvement
précédent. Dans la partlta en Ré mineur, Bacht@jane nouveate a

29 (pour orgue, cordes, hautbois, trompettes diaies).

Selon Johann Friedrich Agricola, un éleve de Bdehgcompositeur a
souvent utilisé ces pieces pour violon comme trapwur des

improvisations au clavier. Bach, lui-méme trandetup de grand

envergure, n‘aurait pas été forcément contre desstormations faites
avec gout et intelligence de ces oeuvres. De pldée d’une musique
“fixée” ou méme une notation “fixée ne fait pastmade I'esthétique
“Baroque”, et la notion de “transformation” dans @geuvres pourraient
étre vues comme une partie naturelle de leur irgéapon.

Paul Wehage
November 8, 2006
Lagny-sur-Marne, France



Solo Sonatas and Partitas BWV 1001-1006

Sonata 1 in g minor*,
BWV 1001

J. S. Bach

Arranged for Solo Saxophone
by Paul Wehage
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*The key signature, while technically incorrect forthe key of g minor, reflects the original versiondr violin, which
only uses one flat in the key signature, instead tiie expected two falts/La tonalité de sol mineur nsemble pas étre
compatible avec les deux diézes indiqués, mais cespond a la notation original pour violon, écrite ®ec une bémolle
a la clef, au lieu des deux bémolles habituelles.
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Bach/Wehage : Solo Sonatas and Partitas BWV 10086-10
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