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De  negentiende - ceuw, in  de
muzickgeschiedenis  de  ccuw van  de
romantick, bracht in het muzickleven grote

LOVE AND THE OBOE

Instrumentenbouwers deden hun best om
wijzigingen aan te brengen. Het is bekend dat
er onder die blazers, die niet zelf bij de
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hun recht te komen. Ook moest de frappante
technick van de hoboist de nodige aandacht
krijgen. En als dergelijke composities er niet

venndcnngen teweeg. vemicuwingen betrokken waren, betrekkelijk  waren, of niet in voldoende mate, dan wer
Tn de voegromatick decd de piano zijn intrede  veel weerstand bestond fegen wijzigingen aan  ze voor dc gelegenheid gecomponeerd.
in de hui ers. Er ontstond een scheiding hun instrument. Variaties op bekende thema's,
tussen orkest- en kamermuziek st werd Waren  hoboisten zoveel van
in het openbaar uitge Pas dan hun collega’s? die voor andere instrumenten geschreven

na 1800 werden openbare  Of was dekgrnlmjk dat hoboist ook de  waren: het was allemaal gemeengoed in de 19"
kamermuzick-uitvoeringen algemeen. (jongere) bespeclde vrij lang  ccuwse uitvoeringspraktij
De muzickkritick, ontstaan aan het eind van de Eebnukeh ijk? Aan het cind van Ie negenlxende ecuw kwam

18’ ecuw, werd een officieel beroep: it s, dat tot ver in de negentiende eeuw de ook het geven van compositic-opdrachten in

kritikus ondertekende zelfs zijn stukken.

De romantick is de periode waarin grote
waarde werd gehecht aan de uitdrukking van
het gevoel. Andere muzikale middelen

de voorafgaande periode wert

gebruikt. uilersten tussen hard en znchl
werden  groter. De  overgangsdynamick
ontstond: het in één vloeiende lijn harder of
zachter worden. Vrijheden in tempo kwamen
voor, versnellingen, vertragingen; dat alles ten
dienste van dc wisselwerking tussen spanning
en ont

Er wez naar gestlec[d de omvang, het bereik
van de instrumenten uit te breiden; ook de
geluidssterkte moest gcler worden. En daarbij
was het wenselijk dat in dic uitersten de
Klankkleur nog globaal gel.uk bleef ook.

Aan al die eisen kon obo in de vroes
negentiende  eeuw me( voldoen. ct
instrument, pas zo'n 130 jaar oud, had rond
1800 nog maar twee kleppen. Er kon slechts
cen beperkt aantal toonsoorten gespecld
worden. Grote uitersten in waren

vemieuwing van beperkt bleef tot
vitbreiding van het aantal qu’)pe
De boring, die in grike mate de
Klankklour én de mm van het goluid bepaalt,
veranderde ‘{1
Het model at stamdaad werd en uitgangspunt
voor de 'modeme’ hobo ontstond in 1876 met
lﬁel *Conservatoire” model van | Triébert.

3

gebruik. ~Het Parijse Conservatorium gaf
Jaarlijks opdracht tot het componeren van
iale eindexamen-compositics.
ontstonden in het laatste decennium van de
19' ceuw, in het zicht van het modemisme van
de 20° ccuw, dic overrompelende stukken
kenmerkend voor de fin de siécle-stijl.
Zonder de liefde van hoboisten voor hun

hadden toen de hobo vrijwel uitsluitend
gebruikt in het symfonic-orkest. De recks
romantische compositics voor de hobo als
kamermuziekinstrument ontstond pas toen de
romantick ten einde begon te I

De 19° eeuwse hoboist verdiende de kost in
symfonic-orkest, opera-orkest of militaire
band. Bezette hij een eerste plaats, dan was hij
meestal ook leraar aan ecn conservatorium.
Was hij een uitzondedijk goede speler, dan
trad hij ook op voor de verenigingen die
kamemuzickconcerten organiseerden; meestal
met pianobegel eldmg ‘Want de piano was toch
het

niet mogelijk. jn belangrijkste plaats in de
18’ ceuw moest de hobo afstaan in de 19°, en
wel aan die houten blaasinstrumenten die meer
waren op

Hoe kwarn dc

kamemmuziekrepertoire?
De muzick moest nicuw zijn, want de
de hobo en de nicuwe

hoboist aan  zijn

romantiek.
E

The nineteenth century, the Romantic Period in
music history, brought zboul great changes in
the world of music. In the ecarly Romantic
Period the piano made its emxy inio the living
room. A Arisﬁnclion between orchestral an
chamber music_developed. Orchestral music
was the first to be performed in public. It was
only after the year 1800 that pubhc concerts
chamber music became common practice.
Music criticism, which came in to being at the
end of the 18th’ century, had developed into a
profession itself: critic even signed his
column.
The Romantic Era was the period in which
much value was attached to the expression of
emotion. Other mu'hsu:al me::\; were :scd 1%?‘
this se in the prece riod. The
exuul::“e?obuwem lwpld am:l8 sﬁ: became
greater. Transitional dynamics were used:
ing volume in one
flowing
Greater freedom in tempo became more
common,it was increased or reduced to serve
the purpose of interaction between tension and
release.
There was a constant striving to extend the
range, compass of the instruments; there was
also a demand for more volume. In addition to
this it was desirable to preserve within these
extremes the overall balance of the timbre.
The early 19th-century oboe could not meet all
these requirements. The instrument, with its
short history of 130 years, still possessed only
two keys around 1800, Jt was only possible to
play in a limited number of tonalities.
contrasts in volume were not possil
oboe , so prominent in the 18th century, was
forced to give up its important position'in the
19th century to those W instruments
that were better suited to the sound-idiom of
the Romantic Era.

e

verworvenheden van de pianoforte dienden tot

LOVE AND THE OBOE

Instrument makers did their utmost to make
modifications. It is known that those
'woodwind players who were not involved with
the innovations were reluctant to accept any
chln es or adaptions to their instruments.

it be that oboists were initially more
conservahve in the than their
fellow-windplayers? Or was it common
ractice, that “the oboist also played the
noncnl.ly much younger clarinet, for quite a
long ri

zou die 'nieuwe’ hobo met zijn
talrijke mogelijkheden er niet gekomen zijn en
waren er geen nieuwe compositics ontstaan.
De hobo zou niet in staal geweest zij
romantische gevoelens, ook die van licide, tot
uitdrukking te brengen.

Vandaar de titel

'LOVE AND THE OBOE"

Aanwijzingen bij de uitvoering:

Dit werk is op C.D. verschenen bij Molenaar's
Muzickcentrale _onder nummer MBCD
8/Ast.nr. 31.1008.72

itvoerenden zi
Evert van Tright - Hobo
Benno Picrweijer - Piano

advantages. The striking technical command of
the oboist should also get the necessary
attention. When compositions of this kind were
not available at all or in insufficient quantities,
Ihc were written for the occasion. Variations
n familiar themes, paraphrases of opera tunes,
or transcriptions  of works for other
instruments: these were the common features
of 19th century concert practice.
At the end of the l&h cenm:y it betaﬁ:c

e
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fact remains that far into the
century improvements on the oboc were

came into being in 1876 with the
of the "Conservatoire’ model by
‘The major Romantic com,

the oboe almost exclusively
orchestra.  The  seri
compositions for the oboe

for “chamber music_

L d &
usually was professor at the con;
was an outstandingly goods e

rformed at chamber music ¢

y special societies, in most c
accompaniment. For, was note
instrument of the Romantic Era?
How did the oboist come by
music rtoire?
‘The music had to be new as the imy
to the oboe and the newly acqy
of the pianoforte should be shown to

mmly resiicted fo. the” addition of extray
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Paris yeardly ¢
ial pieces for the Find examinations.
hi; t decade of the 19th century,

c  of the 20th century in

Pt Vi overwhelming picces

S0 chmclensnc Ihc in de sidc]

it was not for the love of

This piece has
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Een serie nieuwe uitgaven van romantische muziek
voor hobo met pianobegeleiding. Onder redactie van

Evert van Tright.

E

A series of new publications of romantic music for
oboe and piano. Edited by Evert van Tright.

— Sonate fiir Oboe und Klavier
— Andante per oboe e pianoforte
— Capriccio per Oboe e pianoforte

LOVE AND THE OBOE

D

Tright.

F

Tright.

— Gustav Schreck op.13
- Gaetano Donizetti
— Amilcare Ponchielli

- Deux piéces pour Hautbois et piano — Ch. Lefebvre
- Solo pour Hautbois et Piano - E. Paladilhe
~ Fantasie pour Hautbois et Piano — B.M. Colomer
- Fantasie sur une melodie de Martini — Th. Lalliet

GAETANO DONIZETTI
N

Werd geboren in 1797 in Bergamo en stierf daar in
1848. Hij ging vooral de geschiedenis in als een van
de grote Italiaanse opera componisten van de negen—
tiende eeuw. 64 Opera’s staan op zijn naam, waarvan
I’Elisir d’amore, Lucia di Lammeroor, la Favorite en
Don Pasquale repertoire hebben gehouden en nog
steeds geliefd zijn. Hij schreef ook een aantal missen
en kleinere werken

en cantates
muziek—bezetting.

E

Was born in Bergamo in 1797 and died there in 1848.
He mainly made history as one of the great Italian
opera—composers of the 19th century. He added 64
operas to his name and some of these, such as
I’Elisir d’amore, Lucia di Lammeroor, la Favorite and
Don Pasquale are still on today’s repertoire and are
also still very popular. He also wrote a number of
masses and catatas and smaller works for chamber—

music combinations.
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Das  Neunzehnte ]ahrhunden, in der

grossen

Eine Serie Neuverdffentlichungen romantischer Musik
fiir Oboe und Klavier. Herausgegeben von Evert van

Une série de nouvelles éditions de musique romanti—
que pour hautbois et piano, rédigée par Evert van

- 06.0777.70
- 06.0776.62
- 06.0778.69
- 06.0779.66
~ 06.0780.60
- 06.0781.66
- 06.0782.66

D
‘Wurde 1797 in Bergamo geboren und starb dort 1848.
Er hat vor allem Geschichte gemacht als einer der

er i des neun—

Namen, darunter

beliebt sind.
Er schrieb auch

voor kamer—

zehnten Jahrhunderts. 74 Opern stehen auf seinem

PElisir d’amore, Lucia di Lammer-

oor, la Favorite und Don Pasquale, die alle im
Repertoire geblieben sind und

immer noch sehr

einige Messen und Kantaten und

Werke in Kammer .

F
Naquit en 1797 a
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Die Insxmmenlbzner strengten  sich an,
Esist

Romantik, brachte grosse Verinderunge: -
sich. In der Frihromantik eroberte das Klavicr
scinen Platz in_den ichen Salons. Es

bekannt, dzsa sich unter den Blaﬂ:m die selber
nicht an den Emcuemngen gl waren,

Bergamo, ot il mourut également en

1848. L’histopire se souvient surtout de lui comme

grand composnwr opé itgliens au 190 siécle. Il
composa 64 t'n d’Amour, Lucia di
L:

orite et Don Pasqhale qui connais—

us un grand succés de nos

J
ment quelques messes, '@antates
musique de cham!
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Auch musste die auffillige Technik des
Oboisten _ausreichend ins™ Licht geriickt
werden. Und wenn derartige Kompositionen
nicht vorhanden waren, oder Vorlicgende nicht

entstand eine Trennung zwischen Musik fiir
Orchester und Kammermusik. Zuerst wurde
nur Orchestermusik offentlich aufgefiihrt. Erst
nach 1800 _wurde of enmch aufgefiihrt
Kammermusik Allgemy
Die Musikkritik, die Eldb d.u 18. Jahrhunderts
entstand, wurde offiziell zum Beruf: der
Kiitiker unterschrieb sogar von ihm verfasste
Stiicke.
In der romantischen Periode legte man grossen
Wert_darauf, den Gefiihlen Ausdruck zu
verleihen.  Dazu  wandte man _ andere
musikalische ~ Mittel an_ als  in der
Periode. Die Us hi
zwischen laut und leise wurden grosser. Dic
Ubergangsdynamik entstand: dic’ Lautstirke
nahm in_einer fliessenden hme zu und ab.

am Instrument entw.ckene

‘Waren Oboisten anfangs konservativer als ihre

anderen Kolle; n'l

Oder war die Praxis, dass, wer Oboe spielte,

auch dic (|ung=m) “Karinette blasen musste,

ziemlich lange iiblich?

Tatsache ist, dass bis tief in neunzehnte
undert die Emulemns der Oboe auf die
i g der K dnkt blieb.

Die Bohmng, dic iiber die

wurden' sic passend zur

Themen, -mphrasicrungen,
Transkriptionen von Kmo,f:m’;."en g
andere Instrumente gcmhnobcilgwmdcn waren
in

Allgemein;

Am Ende 5:; 19. Jllllhundem wmde es auch
iiblich, Kompositionsauftrig

Das Pariser Konservatorium enenlle nll]fl:hch
Auftrige besmdem Examenskompositionen zu

Klangfarbe ||nd die Lautstirke bestimmt,
inderte sich erst spiit.
zum  Standard und

Das Modell, das

Ausgan| CF? 'modemen’ Oboe wurde,
entstand (876 mit dem Modell *Conservatoire”
vchncben

m.fo freier gehmd.ﬁabl u.lle! im Dienst d:r
zwisc

Dic
hatten bist dahin die Oboe pra.hlsch nur im
Die Reihe

Entspannung.

Man slmh%: danach den Bereich der
Instrumente zu erweitem; auch die Lautstirke
sollte vergrossert werden. Und bei alledem war
es ausserdem noch erwiinscht, dass bei diesen
Unterschieden die Klanymbe méchlichst gut
erhalten blicb.

All diesen Forderungen konnte die Oboc im
friihen nicht gerecht

romantischer Kompositionen fiir Oboe als
Kammermusikinstrument entstand erst gegen
Ende der Romantik.
Der Oboist des 19 Jahrhunderts verdiente sein
rot im ymphonieorchester, im
g})emolchesler oder in ciner Militarkapelle.
ar er der erste Oboist, dann war er meistens
auch Professor am K Spielte cr

letzten in den
letzten hluen dieses  Jahrhunderts  jene
verbliffenden Stiicke, dic so typisch fiir dem
stil des fin de Siécle waren.

hne die Liecbe des Obomen fiir sein
Instrument hiitte es keine "neuc’ Oboe gegeben
mit ihren ichen Moglichkeiten, und es
wiiren keine neuen Kompositionen entstanden.
Die Oboe wire nicht imstande gewesen, alle
romantischen Gefiihle, auch die der Licbe, zum
Ausdruck zu bringen.
Daher der Titel

"LOVE AND THE OBOE’

werden. Das Instrument, gerade erst 130 Jahre
alt, hatte um 1800 erst zwei Klappen. Es
konnten nur einige wenige Tonarten gespielt

n. Grosse Unterschiede in der Lautstirke
waren nicht méglich. Den wichtigen Plntz den
die Oboe im

gut, dam. trat er auch vor den

Gesell

fiir die Spieler:
o= lusa!mcn und ohne einatmen

veranstalteten, auf meistens mit
Klavierbegleifung. Das Klavier war ja das

Instrument der Romantil

Wic kam der

Obmxl zu_ seinem

ic Musik mussic

musste sic im neunzehten abtreten, und zwnr
den Holzblasinstrumenten, die mehr zum
Kiangidiom der Romantik passten.

F

De nombreux changements dans la vie
musicale eurent licu au cours du 19° siécle, le
siscle du romantisme dans I'histoire de la
musique.
Au début de I'ére romantique le piano devint
un objet courant dans les maisons bourgeoises.
11y eut séparation entre la musique d’orchestre
et” la musigue de chaml musique
d'orchestre fut d'abord exécutée cn public,
tandis que les exécutions de musique de
ihggbﬁ ne devinrent publiques qu’aprés

La critique musicale, née i la fin du 18° siécle,
devint une profession officielle; le critique
musical signait méme ses articles.
L’époque romantique est une période ol I'on
attachait une p-anjc valeur i 'expression des
sentiments. Ainsi 'on utilisa d’autres moyens
musicaux pour exprimer ces sentiments; des
moyens complétement différents de ceux de la
précedente. L’écart entre fort et faible
dcvml plus important. si naquirent les
nuances de transition: 1'augmentation et la
diminution de la force du son en une seule
ligne mélodique fluide. L'on prit des Libertés
avec les tempi, les nscelcrauons et les
ralentissements: tout ceci afin d’obtenir une
interaction entre détente et tension.
On essaya d'étendre la tessiture des
instruments et d’amplifier le volume sonore,
touten gardant une unité sonore méme dans les

l.z hautbois ne pouvait satisfaire 2 toutes ces
exigences et demandes au début du 19° siecle.
A peine agé de 130 ans le hautbois n’avait
encore que deux clés vers 1800. L'instrument
ne produisait qu'un nombre limité de sons et

neu sein, denn’ die Ve:bessemngcn an der
Oboe und die neuen Errungenschaften des
Pianofortes sollten zu ihrem Recht kommen.

LOYE AND THE OBOE

des extrémes en volume n’étaient point
possibles.

Au cours du 19° siécle le hautbois fut obligé de
céder la place 4 des instruments 3 anche, plus

= cinatmen.

Die Komposmon ist auf C.D. eischicnen bei
Molenaar's Muzickcentrale unter der Nummer
MBCD 8/Art.Nr. 31.1008.72

Es spiclen:

Evert van Tright - Oboe

Benno Pierweijer - Klavier

Y avait-il un répertoire de musique de chambre
ur le hautbois?

‘ette musique devait &tre nouvelle, car il fallait

utiliser toutes les modifications et les nouvelles

ldlptés aux sonorités
facteurs d'instruments tichérent de
modlﬁer Ie hautbois.

aussi bien du_hautbois que du
nouveau pianoforte. 11 fallait également mettre
en évidence la technique frappante du

de ces

monhﬁcuuonx, %mum plulm mcp:lznmxs.
t-ils tellement plus que

leurs collégues? Peut-élre aussi que la coutume,
pour les hautboistes de jouer également de la
clarinette 52 était elle pour quelque chosed
C’est un fait que les modifi
au 19° sidcle se limitérent il
nombre de clés.
La perce, qui détermine de fagon impdy
sonunlé el le volume de I'iné
changea que bicn plus tard.
Le modéle qui devint stand
départ du hautbois modeme
avec le m

importants avaient uti
uniquement  dans Iomha =
Toutes les ocuvres roman
chambre pour hnulbon p &

1"¢re romantig
L‘hwlbonsle du 1 snecle
les orchestres symphom e
d'opéractles musxques m
En tant que soliste il &
du conservatoire.
Les virtuoses emeni parfois demy
des concerts de musique de chambfe; dans
cas ils elmenl accom) agm par un_ piani
comme I'instrument
cxccllcncc dc F pénode mmnnuqne

Au besoin de telles ocuvres furent
composées a chaque occasion qui s présenta.

Ainsi I'on utilisa des variations sur des thémes
hrascs sur des airs dopéras,

et

Paris commanda
Moltea\lx de Concours.
composition de nombreuses'

odemisme naissant, d:ml ;}mes 1890

odeme n’aurait Te jour
g hautboist m)‘:am
gequi loules

hautbois

on prit I'habitude de
anm le Conservatoire
annugllement  des

engcndm ln

Cette &diton st enr
numéro MBCD 8/,

,ﬁﬁ'ﬁ. nghl m&m
jere Piano
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