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De  ncgentiende  ceuw, in  de
muziekgeschiedenis e van de
romantick, bracht in het muzickleven grote
veranderinigen teweeg.
In de vroe omatick decd de piano zijn intrede
in de huiskamers. Er ontstond een_scheidin,
tussen orkest- en kamermuzick. Eerst wer
orkestmuziek in het openbaar uitgevoerd. Pas
800 ‘werden bare

kamemuzick-uitvoeringen algemeen.
De muzickkritick, ontstaan aan het eind van de
18’ ceuw, werd cen officieel beroep:
kritikus ondertckende zelfs zijn stukken.
De romantick is de periode waarin grotc
waarde werd gehecht aan de witdrukking van
het gevoel. Andere muzikale middelen
de. vmna.[,g:ande periode  werden  daarvoor
uitersten tussen hard en zacht
werden | groter. De  overgangsdynamick
ontstond: het in één vioeiende lijn harder of
zachter worden. Viijheden in tempo kwamen
voor, ve:snellmgcn venmgngcn fa adles ten
dieaste van clwerking tussen spanning
en ontspasni
Ex werd naar gcslmc[d de omvang, het bereik
an de instrumenten uit te breiden; ook de
gehud«l:yk(c mest groler worden. En daarbij
was het wenselijk in die uitersten de
Klankkleur nog globaal gcluk bleef ook.
Aan al die eisen kon 0 in de vroe;
negentiende  ceuw  nict voldoen, — Het
instrument, pas zo'n 130 jaar oud, had rond
1800 nog maar twee kicppen. Er kon slechts
cen beperkt aantal toonsoorten gespeeld
worden. Grote uitersten in geluidssterkfe warcn
niet mogelijk. Zijn belangrijkste plaats in du
18’ ecuw moest de hobo afstaan in de 19, ei
wel aan die houlgn blaasinstrumenten die meer
waren afgestemd op het klankidioom van de
romantiek.

E

The nineteenth century, the Romantic Period in
music history, broughit about great changes in
the world of music. In the carly Romantic
Period the piano made its entry info the living
room. A cﬁsnncmm between orchestral an
chamber music developed. Orchestral music
was the first to be performed in public. It was
only after Ibe year 1800 that public concerts

itk charmber music became common peactce.
Music criticism, which came in to being at the
end of the 18th century, had devclopuf into a
profession itself: the critic even signed his
column.

The Romantic Era was the period in which
much value was attached to the cxpression of
cmotion. Other musical means were used for

this purpose in the precedin, riod. The
el beateen 1o and 5 becam
greater. Transitional dynamics were used:
Increasing and decreasing volume i one
flowing

Greater freedom in tempo became more
common,it was increased or reduced to serve
the purpose of interaction between tension and

There was a constant striving to extend the
range, compass of the instruments; there was
also a demand for more volume. In addition to
this it was desirable to preserve wnhm these
extremes the overall balance of the timl
“The early 19th-century oboe could not mccl all
these requirements. The instrument, with its
short history of 130 years, still possessed only
two keys around 1800. It was only posslble to
play in a limited number of lonzdllles TE
contrasts in volume were not e. The
so prominent in the 18th cenhlry, was
forced to give up its important position in the
19th century 1o those woodwind instruments
that were better suited to the sound-idiom
the Romantic Era.
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Instrumentenbouwers  deden hun best om
wijzigingen aan te brengen. Het is bekend dat
er onder die hlmrs die m zelf bij de

Edition

hun recht te komen. Ook moest de frappante
technick van de hoboist de nodige aandacht
krijgen. En als dergelijke composities cr nict

fijk  waren, of nict in voldoende mate, dan werden

sk ol by Yoo g0 wijzigingen aan  zc voar | de gelcgenhcld gecomponcerd.
hun instrument. Vasiaties ende  thema’s,
Waren  hoboisten woveel  ope f van
behoudender dan hun collcga’s? andere instrumenten geschreven
OF was de praktik dat o hoboist ook de  waren: het was allemaal gemeengoed in de 19°
Gongere)  Warinel. bespeclde. viij lang  couwse uitvocringspraktik.

ebruikelijk? an het cind vans dic m:gc iende ecuw kwam

it is, dal tot ver in de negentiende ceuw de
vemieuwing van de hobo beperkt bleef tot
mlbmldmg van het aantal klcppen.

De boring, die in belangrike mate de
Klankkleur en de sterkte van het geluid bepaalt,
veranderde pas laat.

et model dat standaard werd en vitgangspunt
voor de "moderne’ hobo ontstond in 1876 met
het "Conservatoire’ model van Triél
De_belangrijkstc romantische  componisten
hadden toen de hobo vrijwel uitsluitend
gebruikt in het symfonie-orkest. De recks
romantische composities voor de hobo als
kamermuziekinstrument ontstond pas toen de
romantick ten einde begon e lopen.

e 19" ecuwse st verdiende de kost in
symfonic-orkest, Fe-orkest ot mituaire
band. Bezette hij cen eerste plaats, dan was hij
meestal ook leraar aan een conservatorium.
Was hij cen uitzonderlijk gocde speler, dan
trad hij ook op voor de vercnigingen die
kamermuzickconcerten organiscerden; meestal
met pianobegeleiding. Want de piano was toch

Iu\‘ixumcnlv tick.

kws de  hoboist aan  zijn
knmcnnuueklepcmmd

wick moest nicuw zijn, want de
verbeteringen aan de hobo en de nieuwe
Verworvenheden van de pianoforte dicnden fot
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Instrument makers did their utmost to make

cations. It is known that those

woodwind players who were not involved with

the innovations were reluctant to accept any
changes oradaptions o theisinstzuments.

oboists were initially more

than their

conscrvzl_we in the beginning t

fellow-windplayers? Or was it common
ractice, that the oboist also played the
mrnm].ly much younger clarinet, for quite a

long

The ncl remains that far into the nineteenth

century improvements on the oboc werc
m:nnly rcslncled to the addition of extra
keywor

The bow‘ which determines the timbre quality

and the volume to a l.'nge exlend ch:m cd 2 a
much later date. The

standard and the basis [or mc modc

came into being in 1876 with the devel

of the *Conservatoire model by Triébert.
‘The major Romantic composers had grmpl

orchest

compcsmons [or the oboc as n s
for chamber music
Romantic Era drew to its clmc

the oboo almest exclusively in the }m

rformed at cham!
y special societics, in most ¢

iccompaniment. For, was not th

lnﬂnunenl of the Romantic Era?
low did the oboist come by hi

music oire:

The music had to be new as the im

to the oboe and the newly acquired me

of the pianofortc should be shown

ook het geven van_comy rachten in
gebruik. Het Parijse Conservatorium  gaf
Jaardijks opdracht tot het componeren van
J)ocm]e cindexamen-composities.
ontstonden in het laatste du::muum van de
" ccuw, in het zicht van het modemisme van
i 5o ceuw, die ovemompelende stukken
kenmerkend voor de fin de aitele-stij.
nder de liefde van hoboisten voor hun
instrument zou die nicuwe’ hobo met zijn
talrijke mogelijkheden er niet gekomen zijn en
waren er geen nicuwe composilics onfstaan.
c hobo zou nict in staal geweest zijn alle
romantische gevoelens, ook die van licfde, tot
vitdrukking te brengen.
Vandaar de titel
*LOVE AND THE OBOE’

Aanwijzingen bij de nitvoering:
= uia
= inademen

Dit werk is op C.D. verschenen bij Molcaaat's
Muzickeentrale _onder BCD
8/Art.nr. 31.1008.72

Uitvoerenden zijn:
Evert van Tright - Hobo
Benno Pierweijer - Piano

advantages. The striking technical command of
the oboist should also get the necessary
ailcntion. When compositions of this kind werc
not available at all or in insufficient quantities,
cy were written for the occasion. Variations
on familirthemes, parphiases of opera tunes,
transcriptions  of works for other
instruments: these were the common features
of 19th century concert practice.
At the ead of the 19th century
customary to commission compositions. The
Paris Conservatoire  yearly commissioned
special picces for the final examinations.
ln lhls way the last decade of the 19th century,
jsm _of the 20th century in

verwhelming picces
i E e sidele”
was not for the I nhobmsu for their

mumcn( the 'new’ oboc with its_many
possibilities would never have come Jabein;
and the same also goes for all w
ositions. The oboe would not
pressing all those
“love” one of them

www.molenaar.com

Molenaar Edition

Score

ini -

=

N

Een serie nieuwe uitgaven van romantische muziek
voor hobo met pianobegeleiding. Onder redactie van

LOVE AND THE OBOE

Evert van Tright.

E

A series of new publications of romantic music for
oboe and piano. Edited by Evert van Tright.

Sonate fiir Oboe und Klavier

— Andante per oboe e pianoforte
- Capriccio per Oboe e pianoforte

Deux piéces pour Hautbois et piano

~ Solo pour Hautbois et Piano
- Fantasie pour Hautbois et Piano

Fantasie sur une melodie de Martini

AMILCARE PONCHIELLI
N

Werd geboren in 1834 bij Cremona en stierf in 1886
te Milaan. Hij was kapelmeester van de Dom te
Bergamo en leraar aan het Conservatorium van
Milaan. Hij schreef o.a. balletten en liederen en een

viertal opera’s, waarvan “La Gioconda’ nog steeds

uitgevoerd wordt.

E

Was born near Cremona in 1834 and died in Milan in
1866. He was conductor at the cathedral in Bergamo
and professor at the Milan Conservatory. Among his
compositions are several scores for i
and four operas. One of them,

Tright.

F

Tright.

~ Gustav Schreck op.13
- Gaetano Donizetti

~ Amilcare Ponchielli
— Ch. Lefebvre

— E. Paladilhe

- B.M. Colomer

- Th. Lalliet

wird.

F

Eine Serie Neuverdffentlichungen romantischer Musik
fiir Oboe und Klavier. Herausgegeben von Evert van

Une série de nouvelles éditions de musique romanti-
que pour hautbois et piano, rédigée par Evert van

- 06.0777.70
- 06.0776.62
- 06.0778.69
~ 06.0779.66
— 06.0780.60
- 06.0781.66
—- 06.0782.66

D

Wurde 1834 bei Cremona geboren und starb 1886 in
Mailand. Er war Kapellmeister des Doms zu Bergamo
und Lehrer am Konservatorium in Mailand.

Er schrieb u.a. Ballette und Lieder und vier Opern,
von denen “La Gioconda”

immer noch aufgefiihrt

Naquit en 1834 prés de Crémona et mourut a Milan
en 1886. Il fut Maitre de Chapelle a
Bergame et professeur au Conservatoire de Milan.
il ballets, des ct

la cathédrale de

et quatre

performed.

D

Das  Neunzehnte la.luhunden in  der
der

“La Gioconda“ is still

songs

répertoire.
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Die Instrumentbauer strengten  sich an.

Romantlk, brachic grosse Verinderungen mit
sih. In der Friromanti erobere das Klavier

belcinnt, dass sich unter den Blisom e selber
nicht an_den Em:ucmngcn betciligt waren,

opéras, dont “La Joconde”, qui se trouve toujours au
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Auch musste die auffillige Technik des
Oboisten _ausrcichend ins Licht geriickt
werden. Und wenn derartige Kompositionen
nicht vorhanden waren, oder Vorlicgende nicht

scinen Platz in_den Salons. Es
cnistand eine Trennung zwischen Musik fir
Orchester und Kammermusik. Zuerst wurde
nur Orchestermusik offentlich aufgefihit. Erst
nach 1800 wurde omnm h - aufgefiihrte
Kammermusik Allgemeingut.

Die Musikkritik, die Ende des 18. Jahrhunderts
entstand, wurde offiziell zum Beruf: der
Kritke unerschrich sogar von ihm verfasste

e somantichen Periode legte man grossen
Wt dacauf, den Gefihlen” Ausdruck. 20
vedeihen. Dazu  wandie man an

musikalische  Mittel - an s in®der
vorangegangenen Periode. Dic Unterschiede
Tovischen 1aot und leise wurden grosser. Dic
chlgmgsdynamlk entstand:_dic_ Lautstirke
ashan ineiner Miessenden Linic 2u und ab.

en
am nstrament entwickelie.

Waren Oboisten anfangs konservativer als ihre
and:rcn Kollcgen'l
[ e Praxis, dass, wer Oboe spiclic,
auch die (,..ngm) Klarinette blasen musste,
ziemlich lange iiblich?

Tatsache ist, dass bis ftief in_neunzehnte
Jahchundert die Emeuerung der Oboe auf dic
Erweiterung der Kaj beschrinkt blich.

Die Bohrung, dic weitgchend iiber dic
angfarbe und dic Lautstirke ~bestimmt,
iinderte sich erst spit.
Das Modell, das zum Standard und
unkt der ‘modemen’ Oboe wurde,
enlslnmf?;nﬁ mit dem Modell *Conservatoire®
von Triébert.

wulJ’ freier gehandhabt; alles im Dicast de
Iwirkun

Wechse zwischen Spannung  und
Entspannung.

Man sm:bu: danach den  Bercich der
Instrumente zu erweitem; auch dic Lautstirke

sollte verg wss:ﬂ. werden. Und bei alledem war
es ausse! och erwiinscht, dass bei diesen
Unlerscluedcn die Klangfarbe mochlichst gut
crhalten
All diesen Fmdcmn en konnte dic Oboe
friihen neunlzhnlcn ahrhundert mthl}sexuhl
wcrdcn istrument, gerade erst Jahre
, hatte nm 1800 erst zwei Klag L
e wenige Tonarten gespielt
werden. Grosse Unterschicde in der Lasstke
waren nicht moglich. Den wichtigen sz den
dic Oboe im innahm,

ic
hatien bist dshin die Oboe praktisch nur im
ymphonicorchester verwendet. Die Reihe
romantischer_Kompositionen fir Oboe als
ammermusikinstrument entstand erst gegen
Endc der Romantik.
Der Obeist des 19 Jahrhunderts verdient scin
im  Symphonicorchester,  im
“})cmonlmvler oderin cincr Militarkapelle.
ar er der erste Oboist, dann war er meistens
auch Professor am iclte r

wurden  sic passend  zur

bekannter  Themen, . Opemphrasierungen.
'l"unskn‘monen von Kompositionen, die fiir

andere Instrumente geschricben worden waren

in der Auffiihrungspraxis des 19. Jahhunderts
Allgemeingut.

Am Ende des 19. Jahrhunderts wurde es auch
iiblich,

Das Pasiscr

Auftrige

omponi

letzten

e c
verbliffenden Stiicke, die so typisch fiir
stil des fin de Siele waren.

Ohnedie Licbe des Oboisten fir sein
Instrument hitte es keine "neue’ Oboe gegeben
mit ihren zahlreichen Méglichkeiten, und cs
yacen keine neuen Kompositionen caftanden.
Die Oboe wire nicht imstande gewesen, alle
romantischen Gefiihle, auch die der Licbe, zum
Ausdruck zu bringen.

Daher der Titel

*LOVE AND THE OBOE"

ir die Spicler:

besonders gut, damn i er_ auch vor den

0 = ausatmen und ohne cinatmen

vcmn:m]lclen u[ cistens  mit
Kiavierbegleitung, Dt Klavier war ja_ das
Instrument der Romantik.
Wic kam  der Oboist zu_ seinem
Dic Musik musstc

musste sie im ncunzehten abireten, und Zwar
den Holzblasinstrumenten, m
Klangidiom der Romantik passten.

F

De nombreux changements dans la  vie
musicale eurent licu au cours du 19° siécle, Ie
siscle du romantisme dans I'histoire de’ la
usique.

Au début de I'ére romantique e piano devint
un objet courant dans les maisons bourgeoises.
Iy cut séparation entre la musique d"orchestre
et” la musique de chambre. La musique
d'orchestre fut d'abord cxécutée en_public
tandis que s ‘cxeutions. de musique_de
chambre ce devinrent publiques qu'aprés
La critique musicale, née i la fin du 18° siécle,
devint une profession officielle; le critique
musical signait méme ses article:

L'époque romantique est unc période od I'on
attachait une grande valeur 3 I'expression des
sentiments. Ainsi I'on utilisa d’autres moyens
musicaux pour cxprimer ces scntiments; des
moyens complétement différents de ceux de la
période précédente. L'écart entre fort et faible
devint plns important. Ainsi naqnmn( les
nuances de transition: I' i 1 la

neu sein, denn dic Verbesserungen an der
Oboe und di neuen Errungenschaften des
Pianofortcs sollten zu ihrem Recht kommen.

L AND THE OBOE

des cxtrémes cn volume n’étaient point

sibles
R cours du 19° sidcle e hautbois fut obligé de
céder Ia place 3 des insiruments & anchc, plus
adaptés aux sonorités romantique:

Lev factours d"inctraments tichérent ~de
modifier le hautbois.

Les hautboistes qui ne soccupaient pas de ces
m

’ = cinatmen.

Die Komposition ist auf C.D. eischicnen bei
Molenz:r 's Muzickeentrale unter der Nummer
3/An Nr 31.1008.72

e spic]
Evehvan \Tright - Oboe
Benno Pierweijer - Klavier

Y avait-il un répertoire de musique de chambre
pour le hautbois?

Cette musique devait étre nouvelle, car il fallait
utilise touis les moifications s nouvelles
possibilités aussi bicn du_hautbois
Rouvean pianoforte. 1 Fallit également metire
en évidence la ftechnique d
auboise. Au besoin de telles oetvres furent

cations, étaient  plutot
Etaient-ils tellement plus conservateurs que
leurs collégues? Peut-étre aussi que la coutume
pour les hautboistes de jouer également de la

Stat elle pout quelque chose?

un fait que les modifications du hau
au 19° siécle se limitérent 2 I'augmen;
nombre de cle
La perce, qui détemmine de fagof
sonorité et le volume de L'
changea que bien plus tard.
Le modeéle qui devint standard 4
départ du hautbois modeme yit le
avec e modtle “Conse Q)

diminution & 1a force da son <0, une seule
ligne melodique, fluide. L'on prit des libertés
avec les tempi, les accélcrations et les
lentissementer fout ccc afin d'oblenis une
interaction entre détenic et tension.
On essaya d'élendre la fessiture  des
instruments et d’amplifier le volume sonore,
tout en gardant une unité sonore méme dans les
extrémes.
Le hautbois ne pouvait satisfaire A toutes cos
mgcnces et demandes au début du 19° siécle.
A peine igé de 130 ans le hautbois n’avait
encore que deux clés vers 1800. L'instrument
ne produisait qu'un nombre Limité de sons et

importants avaient
uniquement dans L'or
Toutes les oeuvres rom:

in ue.
L’hautboiste du 19° sij

des concerts de musique de
cas us étaicnt accompagné®

ano  Stait
xeellonce de

91033 Y

ui se préscnta.
e et B s
connus, des p: cs sur des airs d'opéras,
ranscri| hons elc ..

Ia 15 siecle on prit I'habitude de
pa s; ainst le Conservatoire
diy annucllemens des

Mmmux de Concours, Ceci_cngendra Ia

du modemmne naissant, dans I ées 1890.
e jour
s istc/pgue son
gL dec méme en ce qui cqug. toutes
positions. L‘julbm’s
nts

/m‘
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Exécuteurs:

Evert van Tright - Hautboi

Benno Picrweijer - n




espressione
2

—

.

o,

w7

i
1

E B

con
15 ]

AL

E £

ffe

AMILCARE PONCHIELLI
Cremona 1834—Milaan 1886

per Oboe e Pianoforte

CAPRICCIO

Edition Evert van Tright

Allegro non tanto
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